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SENTIR EL BLUES se compone 
de 60 fascículos y 60 CD, ele apa¬ 
rición semanal. I .os fascículos 
pueden encuadernarse en dos 
volúmenes, cuyas tapas saldrán a 
la venta respectivamente con los 
fascículos 31 y 60. Los cuaderni- 
líos monográficos que compo¬ 
nen las cuatro páginas centrales 
de cada fascículo, se encuader¬ 
nan aparte para formar un volu¬ 
men, cuyas tapas saldrán a la 
venta junto con el último fas¬ 
cículo de la colección. 





El B L U E S DE TEXAS Y EL PROFUNDO SU 


HtíMtíJfl. / Kn¡m vtui wdfil lógt), fwfev. 

Tobe Cod to Iríí wkvn l'i f bv txuk herr anymoiv 

/ m góing dvvdv ti> ti mu/J unfeitinvn. 

I íii gomg íintiy ío d m»HJ tinbmm?v 

f’m woviii'd íi<m , />tif / min*f /v wonii d liwig. 

i ftrl hfev < hnpprng, chips /Ivint^ cv mufen v. 

f /rt'l (ifcc dkjpping, íhips flfyin^ cvcrvivJinv 

í\r (ven fci ííif Satum, hmm Lt>i J, huí i unJJrft s tay 
íhm\ 

Nmic pvoplv \d\ fhrm envistas Miifs itiní had 

Sonic /H'íípíc sov ihrm líwrrsrtis bines djn'í bifd 

í musí m»í havr íhcm imimes Wui s í luid. 

Every diiy sccm libe muida he re. 
íiverv düy set rn hfee mim/er he re. 

J'm gonruj la¿ve íomonwv / fertmv yon diuTt bií more 
cu rt\ 

GirTl giuloun íhe Jorfe nutd by mvsel/ 
t tiü r tjii tlímii íhe Jorfe i'cwJ bv mjsclf, 
iltdon’l uirrv mv high /mnvn.gunmi cany mv 
SQmrom's eíse 


Hablado Se que quieres me, nena. 

Dios dirá cuándo volvere aquí otra ser 

«Screamm and HollcríiV thc Bines» 

Me vov a marchar a un mundo desconocido. 

/ 

Me voy a marchar a un mundo desconocido 
Ahora estoy preocupado, pero no lo esurt mucho 
tiempo mas. 


No puedo recorrer el oscuro camino yo soló 
No puedo recorrer el oscuro camino yo solo. 

Si no me llevo a mi morena, me llevare la de algún otro. 

m L)own the Din. Road Blue>* 


Me sienio como vi estuviera cortando madera, astillas 
volando por todas parles. 

Me siento corno si estuviera cortando madera, astillas 
volando por todas partes. 

He estado en la Nación ¡la nación india), humm señor, 
pero no podía quedarme allí 

Algunos dicen que esa nostalgia de ultramar no es nada 
malo. 

Algunos dicen que esa nostalgia de ultramar no es nada 
malo. 

No debe de ser nostalgia de ultramar lo que yo sentía. 

Cada día aquí es como una desgracia 

Cada día aquí es como una desgracia. 

Me voy a marchar mañana. s e que no te importara 
mucho. 


Hift'h up mv pmv, vdjdíc np mv Wucfe num 
ííiuh up mv pony, Hkfe/íe up mv Wat fe mure 
i ni gorma (mj a njer, bciby. irr ihr ivorld somt'when' 

/ gof stmieíhing tv (ellyotx ivhen Jgrf.s a ihancf. 

I goí somctJiing fo íell xou uhen \ geh d i hítnce, 

I Jon'í ivuni lo mun \\ ímví ivunl fobe \out man 


Ataré mi pony, ensillaré mt yegua negra. 

Atare mi pony, ensillaré mi yegua negra. 

Encontraré un jinete, nena, en alguna parte del inundo 

E'engo algo que decirle cuando tenga ocasión 
Tengo algo que decirte cuando tenga ocasión, 

No quiero casarme, simplemente quiero ser tu hombre 

«Pony Blues* 


Pero Charley Pailón fue más allá de los temas habituales del Mués sobre relaciones 
amorosas y llegó a cantar sobre acontecimientos de los que había sitio testigo o en los que 
había participado. En sus canciones trata su vida y sus observaciones como nuevas, creyendo 
que serán de interés para otros. En tíos ocasiones cantó sobre el arresto y el encarcelamiento, 
aunque en un caso se trataba en realidad de un amigo aficionado a la bebida al que habían 
arrestado y en el otro simplemente era él, retenido como testigo de un asesinato ocurrido en 
un motel de carretera del Delta donde estaba actuando. Cantó sobre una huelga de 
ferroviarios en Chicago que perturbó sus planes de viaje, y cantó sobre los capataces tic la 
plantación que le desterraron de Dockery por llevar por el mal camino a algunas esposas de 
granjeros. Grabó un Mués que hablaba sobre los efectos de la sequía en la ciudad de Lula, 
pero su mejor Mués sobre cuestiones de actualidad era «High Water Everywhere», en dos 
partes, que narraba el desbordamiento del rio Mississippi y sus afluentes en ld27. Como si 
reflejara la confusión provocada por la inundación, los pumos de vista de Pailón cambian 
entre el de una aterrorizada víctima sorprendida por la repentina avalancha de agua, un 
observador objetivo y uno de los salvadores. 


Recorriendo el país 


I iv MiCov (Kíihscis Joc. vi Gt íujjííi 
Pine Bov, Hallclujah Joe, Bigjoe. The 
Mississippi Miulder. Mu s Daufrcrjoi' 
v H(im), p’iniiT marido de 

Mcm/iftis Mmnit’, lu rmano Ja 
CJiar/ia Ml( ov v mirmbro de las 
Harlam Ham/dís, ¡ite un amianta, 
Lom/iosíto» e ¡nsltumanííslti Jarran 
laJcnta, así toma el orgamcadoi de 
innumeiíiMes sesiones de ¿¡rabadán. 


I ’n dt.v o de ()/;eli um das tañí iones 
de Ba Canee. 






The kiefe uitiei done rolled, Lord, and íuinWed, Lord, 
dunr me don n thv fine 

í/ie fettefe vvíiíít done roJ/af umi íumfeíed* doi ve pooi 
Chaiiey Joven ihe lint'* 

Lord, ¡11 hit íhc worhl thc water donv sfriufe Drov's 
unvn, 

li>í ti* íhc úfenle round cnunínr* Lord, creerfe ivuícr is 
ovrr/lonrd 

l onl w íhc ufen/e intuid roimírv, man. \s ovri'/lmved 

Hub/tído: Vait Knaw. / can 1 ! Muy hciv. / m boimd rogo 
lebrre ií s high, bov. 

/ would io the feríl unmírv. /mí íbn gol me barred 

Xaiv, íoufev ferré fian , tn Lrfejnd, Lanl* ríver is rising 

fiigft 

Luofev he re* bovs it round Lcfemd fr/í me rivci is mmg 

hfgh. 

HtibfaJa Boy. ií s ristrig ovei diere. Veufe. 

Lmguinguvei íoGrmiví/fr Bouglif ato ítrferfv go*>d- 
bve. 

i onfev he re, íhc luííer dug nal, Lnrdy, cvec biabe; 
ro/lrd musí cvcryuhnc 

/ he water al t íiecmiiíe und í r/iiJid, Lord, u done rose 
exciywhete. 

¡tablado: Bav* \ott canf never sfciv he re. 

/ would dow n to Rósedüír huí du \ íeIJ me íhen s 
ivufci diere 

Bul fe water at Bívf/ievdír, ha* feed up a/l artumd 

Btíi fe nuter ai Bívíhcviilc, Jane sirut fe joma I aun. 

fe mis /ifh ftmij/íes uiij chifjrvn. Tiutgfe /tufe. íhev tan 
Jiau n 

/he míío uas risittgiipfei mv (rienda Jone, 

file nutrí u ii> r ising t¡/> ín ni y frrrndV doru 

/he man sutd ía bis numen /affe, «Lord, nr d bcíler 

tf t T)». 


1:1 brazo de rio ha avanzado. Señor, y se ha desbordado. 

Señor, me ha llevado camino abajo 
1:1 brazo de no ha avanzado v se lia desbordado, Señor, v 
se ha llevado al pobre Charlee camino abajo. 

Señor, le contaré al mundo que el agua ha alcanzado la 
ciudad de Drew 

Señor, por todo el campo de los alrededores, Señor* el 
agua del riachuelo se ha desbordado 
Señor* lodo el campo de los alrededores, no, se ha 
inundado. 

(Hablado:) ¿Sabes?, no me puedo quedar aquí ¡ engo 
que ir a un lugar elevado* muchacho 
Iría a las montañas* pero me tienen encerrado entre rejas. 

Ahora, mira aquí, en Leland, Señor, el rio esta creciendo. 

Mira aquí, los chicos de los alrededores de Leland me 
dicen que el no está enfurecido 
lHablado:) Muchacho, está creciendo por allí Sí. 

Voy a marcharme a Greenville He comprado los billetes, 

adiós* 

Mira aquí el agua lia excavado. Señor, lia roto los diques 
y ha llegado a todas panes 

El agua en Greenville y Leland* Señor, lo ha anegado 
iodo. 

(Hablado:) Muchacho, no le puedes quedar más tiempo 
aquí. 

Iría a Rosedale, pero me dicen que también hay agua allí 

1:1 brazo de no de L»K i he vil le, avanza por lodas partes. 

El brazo de no de BlviheviHe. lu alcanzado la ciudad de 
fomer. 

Había cincuenta lamillas y niños. Mala suerte, se pueden 
ahogar 

I I agua estaba llegando hasta la puerta de mi amigo 
1 I agua estaba llegando hasta la puerta de mi amigo 
1:1 hombre le dijo a sus mu|eres -señor, sena mejor que 

nos marcháramos» 






EL B L U E 5 DE 


Texas y el Profundo Sur 


0(Hifi r Lord, numen ii groaning Jtnvn 

numen liphí ihiWren smkingdown. 

Hablado: Lord, ha ve mercy, 

í amldnt see noJ^c^fv hume, and ivas norme to be found. 


Oooh, señor, las mujeres están gimiendo 
Oooh, las mujeres y los niños se están hundiendo 
(Hablado ) Señor, ten piedad 

No veía a nadie en casa y no se podía encontrar a nadie 


Durante un periodo de unos veinte años. Charle)' Pauon tuvo a intervalos un compañero, 
Willie Brou n, un hombre un poco más joven que había aprendido a tocar la guitarra de Pauon, 
A diferencia de Pauon, el eterno «chapucero», Brown transformo las ideas musicales de su 
mentor en creaciones perfectamente pulidas, al tiempo que mantenía la textura áspera y 
percusiva de su voz y su guitarra. Paiten llevo a Brou n a su sesión de lólO, donde este 
acompañó a su mentor en varias piezas y grabó cuatro temas suyos, de los que sólo se conservan 
dos. En « Fuiure Blues», mientras chasqueaba las cuerdas bajas de su guitarra, cantaba: 


C un í íell me myj¡utun\ i ¿unt teff my püsi, 

And it seem lifec cvery mínale sute gorma be my iavt 

And fhc minutes seem íike hoiñ\ fiours sean libe Jm> 
A mi filo minutes uvm hfcr íiiHirs, haurs seem lifee dqvs. 
Seem lite mv tornan ciughl lo stop her hm-iioivn ways 


No sé nada de mi futuro, no se nada de mi pasado, 
v parece corno si cada minuto fuera a ser realmente el 
último. 

V los minutos parecen horas, las horas parecen días 

Y los minutos parecen horas, las horas parecen dias. 
Parece como >« mí mujer tuviera que terminar con sus 

toscos modales, 


Otro artista que acompañó a Patton en su sesión de grabación de Id30 fue Eddie 
«Son» I louse, que había nacido y crecido cerca de Clarksdale y era unos diez años más joven 
que Patton. Hasta dos o tres años antes de este momento, I louse había sido predicador, pero 
su afición por el wlusfcv y el Mués tocado con una guitarra sítele hicieron que abandonara su 
anterior oficio y se convirtiera en Mués man. House poseía la sonora voz de un cantante de 
cospel. Su «Preachin the Blues», era con toda seguridad autobiográfica: 


Oh, me voy a entregar a la religión, me voy a unir :i la 
iglesia anabaptista. 

Oh. me voy a entregar a la religión, me voy a unir a la 
iglesia anabaptista 

Voy a ser un predicador anabaptista, y estoy seguro de 
que no tendré que trabajar. 

Oh, me inclino en mi habitación para rezar 

Oh, me inclino en rm habitación para rezar. 

Pero aparece la tristeza y perturba mi ánimo 


Olí. i'm gorma ge i me religión, Vm gomia join the 
Bapdsf ehurch. 

Oh. On gomia grí me r eligión, fm gorma join the 
Baptbí chareto, 

r»i gomia he a Bapiisf preaJti'J, and / suie mm'í ha ve 
tú tvorh. 

Oh. \n mv rocín i huved down lo pray. 

Oh, in mv roorn / hoved down ro pray. 

Buí die Mués carne afong, and ihcv drove mv spirit aivav 

Oh, í wish / toad me a heaven o/ mv own 
Hablado; Great God Almighív. 

(>üoh. a heuven of m\ tnvn. 

rJgne all my Humen a lung, long happv hume 

l mef the Mués this moming nalfeing /así Jifee tí man 

Oooh. u a/hmg iiisí frite a man 
I saul. «GooJ moruing Mués, non give me your right 
hamí*. 

Oh, / gor io stay orí ihe fuh, / ain) got no irme lo fose 

Ouoh, 1 üin í goí no time tu lose, 

I swear to God, í gof fu pieach diese gospel Mués. 


Oh, ojalá tuviera un ciclo de mi propiedad. 

(Hablado:) Gran Dios Todopoderoso, 

Oooh, un cielo de mi propiedad. 

Le daría a todas mis mujeres un gran, un gran y feliz 
hogar 

Esta mañana me he encontrado con la tristeza caminando 
como un hombre, 

Oooh, caminando corno un hombre. 

Yo le dije «Buenos días tristeza, dame tu mano derecha». 


Oh, tengo que seguir trabajando, no Lengo tiempo que 
perder, 

Oooh, no tengo tiempo que perder 
Lo he jurado a Dios, tengo que predicar estos gospW 
Mués, 

ti tablado ) Gran Dios Todopoderoso. 


HuMíido: Gredí Gud Almighly 



Son House lo que perdió la iglesia lo 
ganó cf blues 

o 
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Elecfricalty 


Nd Ü c e »— d tm Red w iroe 

ALL AROUND MAN 
Bo Cárter 

SluM wlth vitar 

B-6295-A 


En el transcurso de esta sesión de grabación de I ó30. Son House y Willie Brown se 
hicieron amigos rápidamente. Ambos se alinearon en la cuidad de Robinsonville. trabajando 
en equipo y conviniéndose en los reyes del Mués del norte del Delta durante los siguientes 
treinta anos. En 1941 y 1942 participaron en unas grabaciones organizadas por un equipo 
de investigadores de la universidad de Fisk y la Biblioteca del Congreso, y los resultados 
demuestran que ambos artistas estaban todavía en plena lornia. Poco después, Brown murió 
y House acepto un trabajo en el lemxarril en Rochester, Nueva York. Allí se quede» alejado 
de la corriente principal de actividad del Mués, \ abandonó la música durante muchos años. 
En 1964 fue redescubíerto por investigadores del Mués que le convencieron para que 
reemprendiera su carrera. Durante algunos años sorprendió al público de todo el país y del 
extranjero con la tuerza de su autentico Mués del Delta. Su delicada salud le obligo a poner 
fin a su carrera de conciertos después de algunos años, \ murió en 1988 en un asilo de 
Detroit. Fue uno de los más grandes Mu es me» del Delta y ejerció una gran influencia en los 
músicos más jovenes de la zona, entre los que se incluyen Roben Johnson y Muddy \\ atéis. 
Fue un hombre que llevo el Mués del Delta a nuevos públicos \ nuevas generaciones. 

Dos familias, los Chatmon y los Met ",oy, proporcionaron algunos de los miembros más 
importantes del panorama del Mués de Mississippi. Ambos clanes procedían de la zona rural 
existente entre Jackson y Vicksburg, y los Chatmon eran vecinos de la familia de Charle) 
Patton. El patriarca familiar era Hcnderson Chatmon, un violinista que había nacido en la 
época de la esclavitud Tus o varios grupos de hijos, y la mayor parte de ellos fueron 
músicos. El grupo más |oven, nacido de su última esposa, en la ultima decada del siglo xix y 
principios del veinte, se hizo famoso como los Mississippi Sheiks, siendo Lonnie y Bo los 
interpretes que más grabaciones realizaron, konnie Chatmon tocaba d violín y era 
igualmente aficionado al eountiy y a los valses, a las melodías tradicionales, al juez y al Mués. 
Bo Chatmon, a veces, también tocaba el violín, pero mas I recuente mente tocaba la guitarra 
con un patrón rítmico fi|o de notas y acordes bajos. Su música era popular tanto entre el 
público negro como entre el blanco. Más de una influencia de Mués. la añadió >u vecino 
W alter Yincson, que era un excelente cantante y un versátil guitarrista. Otro hermano 
Chatmon, Sam. grabo en algunas ocasiones con el grupo, y fue el quien introdujo el sonido y 


Rabel t .Viglitfunvfc, fumo se /e cunoer 
popu fórmenle, era en redi Jad Rubén 
Lee MeCuv, piimo de Juey C/itir/ie 
MrCov, ÍMbujoion sus primos eumu 
urmomut —realmente 
espectacular—, pero ron el tiempo se 
hizo fumoso romo guitarrista slide. 
Sus piezas graba das i un ü> monje u, 
subre iodo (as de fa U’aslibouf d Rand 
de Btgjue. so» casi lo mrjoi t/ue 
puede ofrecer el género. 





El blues Blanco 


JOHNNY WINTER 



ejecutoria "bluesy" de Johnny 
Winter es el más sólido 
argumento de quienes afirman 
que el genuino blues también está al 
alcance de lo> intérpretes de raza 
blanca. En el caso de Winier. como 
es obvio, debe hablarse de albino 
en lugar de blanco. 

Aunque Johnn\ W inier no sea un 
músico de raza negra, no por ello 
puede decirse que su adscripción al 
blues esté ligada a otros campos 
estéticos, sino todo lo contrario, 
puesto que johnny creció y se educó 
en la estética del blues. A los 13 años 
de edad ya grabo su primer disco, 
"Schoolday blues". con el grupo 
jammers On Dan. del que también 
formaba parte su célebre hermano 
Edgar, dos años más joven. 

Los dos hermanos vivieron toda 
su juventud en Beaumont (Texas), 
donde había nacido Edgar (Johnny 
había nacido en Leland. Mtssissippi), 
y supieron asimilar el estilo del 
denominado "blues de Texas". 
Hovvling Wolf y Muddy Waters fueron 
los principales modelos de Winter, 
sobre todo desde que se trasladara a 
Chicago, donde actuó con numerosos 
conjuntos poco relevantes, como It 
& Them, Gene Taylos & The Down 
Beats, y grabó algunos discos 
interesantes bajo su propio nombre, 


como "Progressive Blues 
Experiment" y "The Johnny Winter 
Experimentpara finalmente 
llegar al espléndido "Johnny 
Winter" en 1969, con el que 
inició su actividad discográfíca 
en CBS. Su triunfal carta de 
presentación fue refrendada 
en 1970 con "Second Winter" 
y en 1971, con "Johnny Winter And..." 

Johnny Winter no supo o no 
pudo digerir el inesperado salto a la 
fama y la vorágine del éxito, que se 

Blues blanco 
Alma Negra 


tradujo en una incesante demanda de 
actuaciones, y para sobreponerse cayó 
en la trampa de la droga, que le hizo 
estar dos años "down and out". Su 
reaparición en 1973 con "Still Al i ve 
And W r eH" significó el inicio de la etapa 
más brillante de su carrera, jalonada 
de éxitos en todos los campos. 

Este disco incluye grabaciones 
sobresalientes de la discografía de 
Johnny. Cabe destacar, entre ellas, 
"Parchinan Farm", "Coing Down Siow", 


"Kind Hearted Woinan" y ' 3 Alter -i 
A.M.". que confirman su legítimo 
poderío "bluesy". En estos registros 
no escuchamos a un músico blanco 
que ha sabido asimilar el blues y 
que actúa de manera aceptable puesto 
que no estamos ante un músico cuya 
estirpe hunda sus raíces en la raza 
negro-america; al contarlo, su labor, y 
la de todo su grupo, es homologable 
a lo más genuino del blues negro o 
del color que usted prefiera. I na vez 
sentado este principio, el resultado 
es, sin duda, excelente: lo mejor de 
la discografía de Johnny Winter. 

Entre el resto destacan grabaciones 
encuadradas en el más trepidante 
rhythm blues, como ”Road Runner", 
"Out Of Sigla", "Gángster Oí Lo ve" y 
"That's Wat Lo ve Does", que son 
ejemplos de un potencial demoledor. 

Además, la selección incluye dos 
perlas del más puro estilo pe rsonal de 
Johnny Winter, en las que se expresa 
con desenvoltura y plena libertad, 
tal como él es y tal como lo siente: 
"Lem ing Blues" y "Low Down Gal Of 


♦ 

♦ 

♦ 


En resumen, un Johnny Winter 
completo y en su máxima dimensión. 
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SU CARISMA HA DEJADO 
UNA PROFUNDA HUELLA ENTRE LAS 
GENERACIONES ACTUALES, QUE 
NO OLVIDAN A OTRO DE ESOS MÚSICOS 
NACIDOS BLANCOS. PERO CUYA ALMA 
REFLEJA EL BRILLO DE LA NEGRITUD 
Y SU INCONFUNDIBLE MÚSICA. 







♦ s, sin duda, t*l más 

blanco de los músicos 
blancos de blues, 
exageradamente albino de 
piel, pero descaradamente 
negro de alma. Su reputación 
es excepcional como artista 
de blues, rock y hard rock, y 
quedó marcado para siempre 
«lacias a sus incendiarias 

de Johnny B. Goode", 
el gran clásico de Chuck 
íerry, o el no menos conocido 
"Bony Móronie" de Larrv 
W illiams. Posee una estimable 
colección [de guitarras, entre 
las que destacan Les Paul 
Custom, Ander Mustang, 
Gibson Fitvbird. Epiphone. 
Gibson Flying V. Lazer y su 
favorita, la National de caja 
de acero, también presume 
de tener una valiosa colección 
discos de blues en los une 
scarba constantemente en 
de inspiración, luerfut* 
us ídolos permanentes han 
ne W alker. Muddy 
crs. Lightning Hopkins y 
<fc# ^n^ra^ffAWedida que 


1 ti ampo, ama más el 
k>< demuestra | laseandc i 
cuerpo!tatuado por todos 
los lugares del mundo con 
harta úgalencia. 

John Ilawson W ínter III 
o el 2.4 de febrero de 1944 
JíPTantl (Mississippi). aunque 
ntuy pronto sus padres 
(íli'íofonista él. y pianista ella) 
Sil tijasladamn a Beaumont 
i lesas). A partir de los cinco 
unos aprencló a t( x. ai el clarinete, 
el Ixinjo, el ukelele. la armónica, 
y, al final. la guitarra. 
Lsatchando blues. rock y eountry 



por la radio, y comprando 
gran cantidad de discos, fue 
aficionándose a la música; en 
1958 ya tenía su primera banda, 
Johnny Macaroni & The 
Jammers, luego Johnny & The 
lammers. En 1959 participaron 
en un concurso reserv ado 
para bandas noveles en Houston 
alcanzando el primer premio, 
consistente en la grabación de 
un disco. "School Day Blues” 
se editó en el sello Dart y se 
vendió bastante liten. Winter 
subió a Chicago para probar 
fortuna, pero alguien tan joven 
como él no tenía ninguna 



Winter posapara umt foto de 
estudio. Su largo pelo flotando al 
tiento y su blanca piel recuerdan 
más a un dios normando que a 
un intérprete de bines. 


Téjanos v capa para , 
el l X ínter más htppy. 

posibilidad, y lo máximo que 
consiguió fue tocar junto a 
Mike Bloomfield. De regreso 
en Beaumont. estuvo en varias 
bandas, como It & Them v 
Black Plague, con su hermano 
Edgar. Después de unos años 
actuando por todo tipo de 
lugares y de haber grabado 
un buen número de singles 













JOHNNY WINTER 


EL BLUES 


(e incluso un elepé que no 
vería la luz hasta que le llegó 
la fama), un artículo publicado 
en 1968 por Steve Paul 
(posteriormente, su representante) 
en la revista "Rolling Stones" 
significó el detonante para su 
ascensión. El comentarista, 
que se deshizo materialmente 
en elogios hacia el albino, 
logró que la banda de Winter 
f uera contratada de inmediato 
como asidua estrella del club 
The Scene de Nueva York, 
y posteriormente fichada por 
CBS-COl.l MUIA con un contrato 
de cinco años y 600.000 dólares 
dé anticipo por los royalties. 
Entre otras lindezas, Paul 
decía: Aparte de Janis Joplin, 
lo más excitante permanece aún 
en Texas. Imagínate un albino 
bizco, con larga cabellera 
llotante, meando blues con la 



guitarra más explosiv a que jamás 
hayas oído. Se llama Johny 
Winter, y Mike Bloomfield dijo 
que era el mejor guitarrista 
blanco de blues. Yo lo confirmó’. 

F.n 1969 comenzaron a 
editarse sus clisáis, acompañado 
por.su hermano Edgar (teclados). 
Tommy Shannon (bajo) y 
John Turner (batería): "The 
Progresivo Blues Experiment". 
una obra grabada en 1968, en 
Austin, con las versiones más 
convincentes de la época que 
permanecía archivada, y 
"Johnny W inter". en e! que 
alterna temas acústicos y 
eléctricos. En ese mismo año, 
recorrió Estados Unidos 
participando en el prestigioso 
festival de* Nevvport (California), 
en el estadio de Denver ante 
sO.OOO personas, en el festival 
de jazz de Newport de Rhode 
Island, y en el festival de pop 
de Dallas, fohnnv estaba 
lanzado definitiv amente, y su 
nombre subía como la espuma. 
Tras su segundo elepé, Seconcl 
Winter" (1970). un curioso 
disco de tres caras, participó 
en el festival pop de Atlanta, 
y en el antibélico de Nueva 
York, ai lado de Janis Joplin. 
Steppenwolf, y Paul Simón, 
entre otros. Por esa época, su 
hermano Edgar lo abandonó 
para emprender una aventura 
en solitario, y Johnny Winter 
formó una nueva banda 
compuesta por algunos 
miembros de los McCovs (los 
de "Hang On Sloopy"), entre 
los que se encontraba el que 
iba a ser su mano derecha, 
Rick Derringer. El grupo, con 
una orientación descarada 
hacia el hard rock, tomó el 
nombre de Johnny Winter 
And, y en seguida publicó un 
elepé homónimo y otro en 
directo (1971), con espectaculares 
versiones de temas del "Jumpin' 
Jack Flash", de los Rolling, y 
de "lohnnv B. GcxxJe", el clásico 

ur 4 

de Berry, que Winter se vería 


i Comentario 


La primera vez que vi actuar a Johnny Winter tuve, 

ADEMÁS, LA FORTUNA DE PODER HABLAR CON ÉL. 

Fue en Londres, en 1969, en el Royal Albert Hall, 
Allí me di cuenta de lo que el blues significaba para 
el altísimo y bizco guitarrista: era su única razón de 
vivir. Y, curiosamente, su forma de pensar era una 
extraña mezcla de sensibilidades sureñas, con todo 
LO que de retrógrado contiene tal militancia, y de 
reivindicaciones por el pueblo negro. Winter bien 
pudiera haber sido un aguerrido caballero en 
Lo que el viento se llevó, o miembro de una secta 
antiabortista de Dallas; pero eso si, luchando por el 
reconocimiento de sus Idolos dentro del blues, 

LA ÚNICA MÚSICA QUE SONABA y BEBIA. HUBIERA DADO LA 
VIDA POR SER R0BERT JOHNSON, SON H0USE, MUDDY 
WATERS, U OTRO HÉROE SIMILAR, PERO EL DESTINO LE HIZO 
NACER EN EL SENO DE UNA FAMILIA BASTANTE BLANCA. No 
OBSTANTE. SU GARGANTA HACE QUE OLVIDEMOS LA CATARATA 
DE PELO ALBINO QUE LE CRUZA EL ROSTRO CUANDO ACTUA. 
Ese GRITO DESGARRADO PARECE BROTAR DE LAS ENTRAÑAS 
DE UN TRABAJADOR DEL ALGODÓN DE ALABAMA, CUANDO NO 
DE UN CALÉ EN EL BARRIO GRANADINO DEL SACR0M0NTE. 

Johnny Winter ha sido y es un músico en constante 

BÚSQUEDA, LEAL COMO POCOS A LA RAlZ DE TODO EL ROCK, 
JUGANDO FEBRILMENTE CON LA GUITARRA, CAMINANDO POR EL 
BORDE DEL PRECIPICIO DE LA HEROÍNA, CAÍDO EN SU ENCANTO, 
DESINTOXICADO, Y VENCEDOR AL FIN DE LA BATALLA. 

EL BLUES LE HA SALVADO UNA VEZ MÁS. 




Johnny Winter y Jimi Uemirix, curiosamente con 
un bajo en sus manos, deleitan al escaso público que abarrota 
el pequeño local donde tocan. 















Biografía 


obligado a repetir hasta la 
saciedad por donde anduviera. 
Sus galanteos con la heroína 
hicieron que la banda lo dejase 
en la estacada para juntarse 
con su hermano Edgar. 

El guitarrista albino se quedó 
solo visitando hospitales 
durante dos anos. 

Su reaparición se produjo 
en 1973 con "Still 
Al i ve And Well'\ 
un disco en el 
que recupera a 
Rick Derringer y 
Kandy Hobh.s, v 
en el que canta 
"Silver Train". escrita 
expresamente para 
él por Mick Jagger 
y Keith Richards, 
l'n año más tarde, 
editó otros dos 
discos, "Saints And 
Sinners" y "John 
Dawson Winter 
III", y participó 
en un programa 
de televisión en 
Chicago, 

"Soundstage", en 
el que se tributaba 
un homenaje a 
Muddy Waters 
con la colaboración 
de nombres ilustres 
del género: Júnior Wells, koko 
Taylor, Dr. John, Mike 
Bloomtield... A resultas de 
aquel encuentro, Johnny 
Winter v Muddv Waters 

/ i 

quedaron mutuamente 
emplazados a trabajar juntos 
algún día. Tras otros dos discos 
"Captured Uve" (1976), Johnny 
& Edgar Winter Together Live" 
(19 7 6), se puso a trabajar con 
Muddy Waters, produciendo 
para él y acompañándolo a la 
guitarra, en cuatro elepés, 
entre 1977 y 1981: "Hard Again", 
Tm Ready", "Muddy MLssissippi 
Waters Live", y "King Bee", tres 
de ellos galardonados con el 
premio Grammy. Tampoco 
descuidó sus propios discos: 


Di 


"Nothin* But The Blues" (1977), 
"White, Hot And Blue" (1978). 
y "RaisiiV Caín" (1980). En 1982 
participó en un disco del 
armonicista Sonny Terry, 

"I Think I Gol The Blues", y 
poco después fichó por el sello 
Alligator, coto de los artistas 
negros, en el que vería publicados 
los elepés "Cuitar Slingei JI (1984), 



"Serious Business" (1985), y 
¡ hird Degree" (1987), Ese 
mismo año participaba en el 
festival de blues de San 
f rancisco, y al año siguiente 
realizó una gira de 23 días por 
todos los estados de la Unión 
para promocinar su nuevo 
disco, "Winter of '88", para el 
sello Voyager de MCA. En 1989 
tocó en Barcelona, pasó una 
temporada ausente, y regresó 
con 'Let Me In" en el sello 
Pointblack, con la ayuda de 
su amigo Mac Rebenack, 
alias Dr. John. Winter, en ese 
disco, demostró que sigue en 
plena forma, destilando buen 
blues a raudales con sonidos 
de antaño. 


U ‘ínter hace guía de 
sus tatuajes mientras 
acaricia su querida 
guitarra Inzer 




♦ Nothin’ but 
The Blues 

(COLUMBIA) 

EN 1977, MIENTRAS 
ENCABEZA LA BANDA DE MUDDY 

Waters. con la oue había 

ESTADO TOCANDO REGULARMENTE. 

Winter graba los temas de 

ESTE DISCO OUE LE AFIRMA SU 
FUTURO EN EL MUNDO DEL 
BLUES, OPUESTO AL DEL ROCK 
QUE ÉL DESPRECIABA. TAMBIÉN 
LE SIRVE PARA PREPARAR SU 
REDESCUBRI MIENTO EN LOS 
AÑOS 80 A CARGO DEL SELLO 
ALLIGATOR RECORDS. 

♦ The Winter Of’ 88 

(MCA) 

EN ESTE DISCO QUE SIRVE 
PARA REAFIRMAR LA AFILIACIÓN 
DE WINTER AL BLUES, SE APRECIA 
AUN WINTER TEMPESTUOSO Y 

gélido. Destaca la versión 

DEL TEMA DE ELMOR JAMES 

“Estranger Blues” en donde 

EL ALBINO DE TEJAS NOS 
DELEITA CON UN MARAVILLOSO 
“RlFF” DE GUITARRA. 

♦ Johnny Winter 

(Colombia) 

ESTA GRABACIÓN. REALIZADA 
EN 1969, EL MISMO AÑO EN 
QUE COMENZARON A EDITARSE 
SUS PRIMEROS DISCOS, SE HALLA 
TAN PRÓXIMA AL BLUES PURO 
COMO LO ESTUVIERON LAS 
SIGUIENTES HASTA QUE COLUM8IA 
ABANDONÓ SUS PRETENSIONES 
DE CONVERTIR A WINTER EN 
"EL HÉROE DE LA GUITARRA 
NORTEAMERICANA", CAPAZ DE 
HACERLE SOMBRA AL MISMISIMO 

Clapton. Aunque Winter 

TODAVÍA NO ESTABA MADURO 
COMO CANTANTE. SU ESTILO 
"SUDE" ES DE PRIMERA CATEGORÍA. 

Destaca el tema 
"Mean Mistreater", 

EN EL QUE COLABORAN 
WlLLIE DlXON Y 
BlG WALTER HORTON. 
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el repertorio de los Mississippi Shciks, en los años setenta y ochenta, en muchas apariciones 
en conciertos y festivales, asi como en grabaciones. Bo Chatmon también tuvo una destacada 
carrera discográfica en solitario entre 1928 y W40, interpretando muchas piezas de matiz 
erótico con un acompañamiento de guitarra muy original, meticuloso y complejo. Tirulos 
como «Banana in Your Pruít Basket», «Anís in my Pants». «Ram Rod Daddy» y «Mashing 


That Thing» dan una buena idea del característico contenido de sus canciones. Grabando en 
su mayor parte bajo el seudónimo de Bo Cárter, Charter apareció en más de un centenar de 
títulos. Un compañero ocasional de Bo Chatmon fue <, harlie McCoy. un versátil intérprete 
de mandolina y guitarra \ un cantante eficaz. El repertorio y los gustos de McCoy eran 
similares a los de los Chatmon, y fue requerido en numerosas ocasiones como acompañante. 
Má> tarde, en los años treinta y cuarenta, trabajo en Chicago con su hermano Joe McCoy, 
que era aun mejor cantante y un excelente guitarrista y compositor de canciones, y que, bajo 
el nombre de Kansas Joe. había trabajado anteriormente como compañero de su mujer, 
Memphis Minnie Posteriormente, los hermanos McCoy llegarían a ser conocidos como Big 
Joe and the Mississippi Mudder. Mi pumo, Rohert Lee McCoy. Ic> acompañaba a veces con 
la armónica. También conocido como Rohert Lee McCollum, posteriormente se pasó a la 
guitarra v se hizo lamoso en Chicago en los años cuarenta v cincuenta como Roben 
Nighthawk. 

Antes de que Charlie McCoy trabajara con los Chatmon y su hermano Joe, ya se había 
labrado un nombre en Jaekson, Mississippi. como guitarrista acompañante. Su trabajo mas 
impórtame en este terreno fue como segundo guitarrista en tas grabaciones de 1928 de los 
Wuesmen jaekson Tommy Johnson e lshman Bracey. Johnson era de Costal Springs, a unas 
veinte millas al sur de Jaekson, pero había aprendido el Núes en el Delta de Charlee Pailón y 
W'illie Brown, entre otros, en los años previos a la primera guerra mundial Al igual que 
Pailón, era un viajero que utilizaba Crvstal Springs como su cuartel general y Jaekson como 
su base urbana cuando no estaba viajando a lo largo de todo Mississippi y Loutsiana. 1:1 Núes 
de Johnson, como el de Willie Brown, ofrecía una minuciosa construcción musical y cada 


canción presentaba una destacada interacción de frases vocales y de guitarra. Su pieza más 
famosa era «Big Road Bines», que contrastaba una linea vocal constituida por frases 
descendentes con una figura ascendente repelida rocada en las cuerdas bajas de la guitarra. 
Quizá mu canción más distintiva fue «Canned Heat Bines», en la que celebraba su afición por 
beber alcohol de quemar, que consumía junto con crema para el calzado, tónico capilar, 
alcohol y casi todo aquello que pudiera conv ertir cualquier bebida en explosiva. 



fonum Johrisort 


( ning, idfined fioií; umned heuí, rtiaiwu, crving, um\ 
Lord, fejlhng me 

C h-ing. canned Jieur. mama. sim\ Lord, feillrng me. 

Tafees ahur ufe to rafee diese canned fecal felaes 

O vrng, mama, mama , mama, voa fenou, « amia/ hedí 
feiííing me, 

t rvrng. mama, mama, mama, rryrng, eanned hedí is 
fcillirtg me. 

Canned hedí J<mi í IiéÍJ me. t ryjqg, feafec l'U mvei dio 

/ wufee u/>, ibis mtirning. erving, canned hedí round 
m y bed * 

Run ferré. viímelWv, tafee these canned hedí Mués, 

Rim ferré, somefeodv, oiuJ rafee (hese etirmed heuí fe/uev 


Que dolar, luego enlatada, fuego enlatado, mama, que 
dolor, bien seguro. Señor, que me mata 

Que dolor, fuego enlatado, mama, bien seguro, Señor, 
que me mata 

Hace falta alcohol puro para alejar esta insiera del fuego 
enlatado. 

Que dolor, mamá, mama, mama, ¿sabes?, el luego 
enlatado me mata 

Que dolor, mamá. mama, mama, que pena, el fuego 
enlatado me esta matando 

Si el fuego enlatado no me mata, que pena, nena, no 
moriré nunca. 

Me lie despertado esta mañana, qué dolor, con el luego 
enlatado alrededor de rm cama. 

Que venga alguien corriendo, que me quite esta tristeza 
del fuego enlatado 

Que venga alguien corriendo y me quite esta tristeza del 
fuego enlatado. 
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Tommy Johnson ■ 
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Recorriendo el país 



Johnson solamente grabó algo más de una docena de piezas, pero cada una de ellas era un 
clásico, y muchas las aprendieron otros artistas más jóvenes. Su influencia en la mitad sur de 
Mississippi rivalizaba con la de Pailón en el Delta. A pesar de su grave problema con la bebida, 
Johnson continuó con su carrera musical hasta la edad de sesenta años, muriendo en 1956 en 
Co stal Springs después de tocar toda la noche en la fiesta de cumpleaños de su sobrina. 

El hermano de Johnson, lshman Bracey, íue descubierto por H. C. Speir, y fue aquél 
quien llamo entonces la atención de Speir sobre Johnson y Charlie McCoy. Bracey era un 
maestro en aspirar las notas, tanto con su voz como con su guitarra. Cantaba con una voz 
áspera y nasal y tocaba de forma parca e intransigente. Los oyentes modernos no aprecian 
demasiado su música, pero, al igual que la de Charley Pailón, merece la pena escucharla 
repetidamente. Mientras que su hermano Tommy Johnson, según se dice, había pactado con 
el diablo para conseguir su talento musical y siguió interpretando Mués hasta el final de su 
vida. Bracey sufrió una conversión religiosa en 1950 y se convirtió en predicador. Continuó 
interpretando canciones gospel con su guitarra, pero nunca más volvió a grabar. 

Otros tres artistas más tic Mués de Mississippi pertenecientes a este periodo merecen 
una mención especial. Mississipt John Hurt pertenecía a la comunidad de Avalon, cerca de 
Greenwood, y empezó a grabar por recomendación de sus vecinos, un dúo blanco de 
guitarra y violín, Narmour y Smith. que ya eran artistas de éxito en el ámbito discográfico. 
Hurt era un artista estrictamente local, y después de su breve carrera discográfica, en 1925, 
volvió a Avalon y se desvaneció en la oscuridad. Sus canciones, acompañadas por un 
encantador rasgueo de guitarra con un estilo conciso y sincopado, demuestran el enorme 
grado de desarrollo del Mués de Mississippi en este nivel local y también proporcionan una 
nueva percepción de la completa gama de la música jolk. de la que el Mués es solo una parte. 
Hurt grabó espirituales como «Blessed Be the Ñame» y «Praying on the Oíd Camp Ground», 
cantos de trabajo como «Spike Driver Blues» y baladas populares como «Frankie», «Lotus 
Collins» y «Stack O Lee Blues». A principios de los años sesenta, los investigadores del Mués 
le redescubrieron, todavía en Avalon y todavía tocando la misma música que había grabado 
en 1928. Durante algunos años hizo giras por todos los Estados Unidos y volvió a grabar de 
nuevo, demostrando no haber cambiado en absoluto en cuanto a estilo ni haber perdido 
destreza. Booker T. Washington White, más conocido como Bukka W'hite, fue otro 
redescubrimiento de los años sesenta cuya carrera posterior duró hasta su muerte, en 1977. 
White era de las colinas del este de Mississippi, pero se había trasladado al Delta de joven, y 
allí Charlev Pailón le animó a seguir una carrera en el Mués. White tenía una voz sonora y 
tocaba la guitarra de una forma muy percusiva, ofreciendo repetidos ri ffs tocados al estilo 
síitic. Descubierto por Ralph Lembo, fue a Memphis para grabaren 1930, pero la mayor 
parte de las grabaciones de la sesión no salieron a la luz. «The Panama Limited», sin 
embargo, si se editó, y presenta a White relatando las vicisitudes de un obrero temporero 
mientras su guitarra imita el sonido de un tren rápido. Siete años más tarde, White volvió a 
grabar en Chicago y tuvo un éxito considerable con «Shake Em On Down». De regreso a 
Mississippi, sin embargo, tuvo algunos problemas con la ley por una reyerta a tiros y le 
condenaron a un año de prisión en la granja penintenciaria del estado en Pareliman, 
mientras su disco sonaba en las jubebox de todo el mundo. White grabó en Parchman para 
un investigador de la Biblioteca del Congreso que fue a visitarle. 

I lacia principios de 1940, White ya había salido de prisión y se desplazó a Chicago, 
donde volvió a grabar una vez más. Lis doce piezas que grabó ese año eran uniformemente 
brillantes. Tres de ellas trataban sobre diferentes aspectos de la vida en prisión, mientras que 
otras hablaban de temas poco comunes como la enfermedad, la muerte y la depresión mental. 
La música, sin embargo, se apartaba mucho de la corriente principal del blues popular de 1940, 
y Bukka White tuvo que regresar al sur para una cada vez menos exitosa carrera musical y días 
de dura labor como trabajador manual en Memphis. Cuando fue redescubierto en 1964 
todavía se encontraba en buena iorma: su voz era más áspera, pero sus dotes poéticas no 
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habtan disminuido y poseía un renovado tálenlo para crear «canciones celestiales» en un 
instante. Mientras tanto, había ayudado a su sobrino B.B. King a establecerse en Memphis en 
os anos cuarenta y a emprender una carrera en el Mués que aún continúa hoy en día. 

Nehemiah «Skip, james era hijo de un deslacado predicador de Bcnionia. Mississinpi 
en el margen más bajo del Delta, que se dedico al Mus y grabo algunos de los lemas más 
«Uranos de este genero en 1931. Era igualmente diestro con la guiiarra y el piano. En lugar 

. manlen f r Lm rUmo constante con la mano izquierda y una frase melódica con la derecha. 
James locaba precipitadas y punzantes carreras con una mano o la otra en un estilo frenético 
y nervioso. Su estilo guitarristísco utilizaba una afinación en tono menor y tenia una 
cualidad misteriosa y profunda ligada a un gran virtuosismo e inventiva. Sus Mués evocaban 
Irecuentemente lemas crudos y morbosos, como en «Lmle Cow and Calí Is Gonne Die 

Blucs», «Cypress Grove Blues». «Hard Luck ChikU. «Hard Tíme Killin’ Floor Blues» y el 
clásico «Devil Got My Woman*. ' ; 


í lhí / c / ídílu;r /v the íít’VfJ fíuifi to he ihat ivomun's man 
i woutd milla he ihe devil iban to he ihat n-aman s man 

Oh, nothing huí the devil ehanged my baby't mmd 

Olí, nolhing fiic t/níi t/íangCíi mv betby s nnnd 

/ /<íiJ dinvn ¡asi tnylu, luid down /así night. í íakldinxn 
UiM nijjlif, ímng to utke my res i 

Sh mindgot lo mmhhng ¡ike de wiídgecse from the 
wsi t I ron i the west 


Preteriría ser d diablo al hombre de esta mujer. 

Preftnria ser el diablo al hombre de esta mujer 

Oh, solamente el diablo puede haber hecho cambiar de 
parecer a mi nena. 

Oh, solamente el diablo puede haber hecho cambiar de 
parecer a mi nena 

Esiaba tumbado la pasada noche, tumbado la pasada 

noche, estaba lumbado la pasada noche intentando 
descansar. 

Mi mente comenzó a vagar como las ocas salvajes del 
Oeste» del Oeste 


Los discos de James salieron a la luz en el peor periodo de la Depresión y fueron 
.acasos comerciales. Desanimado, regresó a su trabajo en la iglesia, junto a su padre, pero 
nunca pareció destacar demasiado en esta profesión. Cuando le redescubrieron, a principios 
c los anos sesenta, había abandonado la mústea y había regresado al trabajo en la granja, 
tinque estaba luchando contra el cáncer y se sentía decepcionado por la falta de 



Bukka White fuc uno de los 
verdaderos manes de la guitarra 
slide, (/uc utilizaba un vigoroso, 
rifmico estilo a la luna tic (orarla. 
Dotado de una extraordinaria 
imaginación, produjo i unciones que 
equivalen a operas en niinuifui a. B 
B King su pariente, dice haba 
desarrollado su tremolo de gtiiíat ra al 
imitar el slide de VVliile, puesto que le 
resuítaMi muy difícil adaptarse a esa 
técnica. 
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U'íiifiT Ruíaitd tuvo una carrera 
discográfica sumamente breve, que 
duró solamente de 1933 a 1935. 
Después, desapareció por completo. 
t n gran pianista de boogie-woogie, 
barrelhouse y bines, era también un 
excelente guitarrista y grabó varios 
temas como tai Como músico 
acompañante hubo pocos que le 
igualaran v junto con Ludlle Bogan 
(Bessie /achson) /ormñ uno de los 
primeros equipos de blues de los años 
treinta. 



reconocimiento que había tenido su talento durante sus primeros años, todavía consiguió 
hacer giras y más grabaciones antes de morir en 1969. 

Muchos otros grandes artistas de Mississíppi grabaron a linales de los años veinte y 
principios de los treinta. A menudo solamente grabaron unos cuantos temas, y poco o nada 
se sabe de sus vidas. La música, sin embargo, es con frecuencia arrolladora por su iuerza y 
sus descripciones de intensas personalidades y excitantes escenas. Algunos de estos bluesmen 
habrían figurado indudablemente entre los grandes nombres del blues si hubieran grabado 
más o hubieran vivido para que le> redescubrieran. Entre estos excelentes artistas se incluyen 
Freddie Spruell, Papa Harvey Hull, Bltnd Joe Reynolds, Kid Bailey, Rubín Lacy (que fue 
redescubierto, pero se había convertido en predicador y bahía abandonado el blues), Williain 
Harris, Garfield Akers, Joe Calicott t que murió aproximadamente un año después de su 
redescubrimiento), George «Bullet» W illiams, Blind Rooseveh Graves y las señoras Rosie 
Mae Moore, Elvte Thomas y Geeshie Wiley, Mary Butler, Mattie Delaney y Louise Johnson. 
Los discos de todos estos cantantes merecen aún una escucha atenta. 

El estado de Alabama también aportó algunos excelentes artistas del blues que 
grabaron durante este periodo Quizás el más singular era Jaybird Coleman, uno de los 
pocos cantantes de bines que <e recuerdan que se haya acompañado únicamente con su 
propia armónica. Algunos de sus blues tenían títulos con misteriosas resonancias, como 
«Trunk Busted-Suitcase Full of Holes». «No More Good Water (‘Cause the Pond is Dry)» y 
«Save Vour Money-Let These W ornen Go». Con una voz casi quebrada de emoción, 

Coleman cantaba estrofas de un único verso seguidas de un prolongado pasaje de armónica, 
su ejecución desplegaba una hermosa y pura tonalidad y una gran maestría en el empleo de 
la técnica de estirar las notas. En cuanto a su estilo, se apartaba mucho de la corriente 
principal del blues comercial, aunque se dice que fue bastante popular en la zona de 
Birmingham. 

De los guitarristas de Alabama, quizás el más grande de todos íue Ed Bell, que también 
grabó con los seudónimos de Barefoot Bill y Sluefoot Joe. Era de la ciudad de Greenville, en 
la parle sur del estado conocida como Black Belt, una zona de plantaciones en cierto modo 
semejante a la región del delta del Mtssisstppi. A Bell le gustaba alargar sus frases de guitarra 
con rijfs rítmicos a continuación de su canto, ejecutado con una voz quejumbrosa que tenía 
una cualidad bastante similar a la de Jaybird Coleman. Los temas favoritos de Bell eran los 
trenes y el trabajo temporal, como en «Mean Conductor Blues» y «Frisco Whist le Blues», y 
el crimen y la prisión, como en «My Crtme Blues», «Big Rock Jail» y «Bad Boy», Años más 
tarde, abandonó el blues y se hizo predicador. 

Sonny Scott fue otro guitarrista de Alabama, procedente de Birmingham, que grabó 
algunos blues en 1933, varios de ellos acompañado por Walter Roland al piano o a la 
segunda guitarra. Scott tenia una voz más clara que Bell o Coleman y utilizaba las estructuras 
del blues más convencionales en sus canciones, pero era un buen compositor y un excelente 
e inventivo guitarrista. Un par de versátiles instrumentalistas, Joe Evans y Arihur McClain, 
grabaron como los Two Peor Boys. Ambos tocaban la guitarra y el kazoo, pero en ocasiones 
se pasaban al piano, la mandolina o el violín. Su repertorio era tan ecléctico como su 
instrumentación, y consistía no sólo en bines sino también en baladas, música counlry, 
breakdowns y canciones populares. ■ n grupo más numeroso era la Birmingham Jug Band, 
que constaba de dos armónicas, mandolina, guitarra y jarra. Todas las grabaciones de 1930 
poseían un estilo ritmico brusco con pasajes instrumentales largos a continuación de pares 
de frases vocales rimados. Eran la banda de jarra más primitiva que grabó durante este 
período. 

Grandes partes del estado de Louisiana no están representadas en discos de artistas de 
country blues de este periodo temprano. El jazz era el sonido dominante en Nueva Orleans y 
la zona que se extiende a lo largo de la parte baja del rio Mississippi. Solamente el guitarrista 
Richard «Rabbit» Brown parece haber representado a Nueva Orleans, y muy bien podría 
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